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Fotografija u savremenoj umetnosti

Od 1826 kada Joseph Nicéphore Niepce razvija opto-hemijske postupke za belezenje slika i naziva ih
heliografija, odnosno od 1839 kada ih usavrSava sa partnerom Louis-Jacques-Mandé Daguerreom i
dobija prava od francuske vlade za komercijalizaciju a britanski nau¢nik Sir John Herschel im daje

danasnje ime, fotografija uspostavlja brojne identitete i doZivljava razlicite istorije.

Fokus ovog predavanja je na fotografiji kao specificnom sredstvu umetnic¢kog stvaralastva zasnovanog
na eksperimentu i prvenstveno namenjenog galerijsko-muzejskom sistemu prezentacije. Ekspanzija
fotografije u savremenoj umetnosti zapocinje (ponovnim) pronalazenjem novih mogu¢nosti i primena

fotografije u performansu, konceptualnoj umetnosti i land artu tokom Sezdesetih godina proslog veka.

Umetnici u konvencionalnoj fotografiji po pravilu dejstvuju iz samog medija, operisuéi razli¢itim
tehnikama da bi materijalizovali odredeni motiv, temu ili ideju dok likovni umetnici koji koriste
fotografiju po pravilu imaju slobodniji odnos prema mediju i tehnici. Oni polaze od odredene ideje,
namere, koncepta i realizuju ih u fotografiji kao najpogodnijem sredstvu. Takva relacija izmedu ideje i
medija nastala je pod uticajem modernisti¢kih avangardi, narocito Dade, Marcela Duchampa i Mana

Raya ¢ija izjava:

Sada mi zameraju da sam napustio fotografiju. Nisam je napustio. Napustio sam re¢
fotografija, a to je neSto sasvim drugo. Ne govorim o fotografiji kao Sto knjizevnik ne

govori o svojoj masini za pisanje.!

sumira stvaralacki pristup fotografiji u likovnim umetnostima. To svakako ne znaci da likovni umetnici
insistiraju na zanemarivanju tehnickog aspekta fotografije ve¢ da mu pristupaju sa samosvescu,
fleksibilno$éu i o¢ekivanjima koja njihove radove razlikuju od amaterske, porodi¢ne, naucne,

industrijske, vojne, mas-medijske, modne ili primenjene fotografije.

Istorije

Za razmatranje istorija ili razli¢itih moguéih prica o fotografiji u savremenoj umetnosti mozemo uzeti
sli¢nosti, uticaje i razlike izmedu cetiri generacije umetnika: Augusta Sandera (1930), Bernda i Hille
Becher (1960), Andreasa Gurskog (1980) i Idrisa Khana (2000).2

Studijski fotograf August Sander je u monumentalnoj studiji Ljudi 20 veka (1910-1930), koriste¢i svoju
intuiciju i oseéaj, bez akademske ili nauéne podrske, snimio i katalogizovao oko 40.000 fotografija
predstavnika svih drustvenih grupacija tadasnje Nemacke. ldeja njegovog projekta i tretman portreta

sistematski povezuju dokumentaristicku neutralnost i uosec¢avanje.
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Ali i objekti se mogu portretisati, narocito ako su organizovani ljudskom rukom. Sanderovsku
sistematic¢nost, tipizaciju, preciznost i ose¢aj za detalj nalazimo jednu generaciju kasnije kod nemackih
konceptualnih umetnika Bernda i Hille Becher ¢iji opus je bio posveéen pedantnom beleZenju i
rearanziranju varijacija u izgledu arhitektonskih struktura kao $to su procelja kuca, rezervoari, pumpe

i, narocito, industrijska postrojenja.

Njihov student na Dusseldorfskoj akademiji Andreas Gursky je koristeéi sliéne kvalitete — znacaj tacke
gledista, preciznost kompozicije, tehnicku virtuoznost i oseéaj za detalj — razvio slozenu, ambivalentnu
poeti¢ku platformu da bi zabelezio i reflektovao civilizacijsku fenomenologiju kraja 20 i poectka 21
veka. Sli¢no vazi i za druge umetnike Dusseldorfske Skole fotografije kao $to su Thomas Ruff, Thomas
Struth i Candida Héfer.

Cetrdeset godina posle Bernda i Hille Becher, britanski umetnik Idris Khan pravi neku vrstu (ironi¢ne?
cini¢ne?) kompjuterski podrzane interpretacije njihovog rada. On skenira sve pojedinacne fotografije,
kojih moZe biti nekoliko desetina ili stotina, iz neke od njihovih serija i superimponira ih u jednu sliku.
Likovno komprimovanje je moéan postupak kojim se sluze i drugi savremeni umetnici. Americki
umetnik Jason Salavon je razvio softver koji prora¢unava srednje vrednosti valera i hromatskog
zasi¢enja piksela kod viSe superimponiranih fotografija, na primer u seriji Every Playboy Centerfold
(1988-1997). Sli¢nu tehniku koristi drugi americ¢ki umetnik Jim Campbell superponirajuéi sve slicice
(frejmove) filmova kao Sto su Psycho (1960) ili Citizen Kane (1941). Kanadska umetnica srpskog
porekla Slavica Pani¢ domisljato stvara novi nacin fotografske superpozicije u seriji Portraits of
Diversity (2004) u kojoj su po dve razvijene velikoformatne fotografije iseCene u tanke horizontalne i

vertikalne trake koje su zatim rucno isprepletene.

ldentiteti

Ru¢ni rad kojim Slavica Panié otvara igru sa vizuelnim identitetom dovodi nas i do velike teme
identiteta u fotografiji kao i do podjednako znacajnog pitanja identiteta same fotografije. Oba
identiteta su nestabilna i zavise od mnostva ¢inilaca, narocito od konteksta: meduodnosa materijalnih

okolnosti, percepcija i znanja u dozivljaju.

Minimalnim neasvrsSenostima kojima razotkriva postupak sopstvenog maskiranja pred foto aparatom,
britanska umetnica Gillian Wearing stvara paradoksalnu seriju autoportreta u ulozi drugih.
Prosirivanjem takvog konteksta i zeligovskom? ad hoc mimikrijom, korejsko-ameri¢ka umetnica Nikki
S. Lee postize slican efekat ali sa drugacijim konsekvencama i komentarima. I minimalne manipulacije
u tehnici snimanja mogu da postanu neka vrsta identitetske odrednice subjekta ili motiva, na primer u
radu francuske umetnice Valérie Belin (retusiranje), ameri¢ckog umetnika Davida Levinthala (makro

fotografija) ili argentinskog umetnika Estebana Pastorina Diaza (tilt-shift fotografija).

U tilt-shift fotografiji pejzaZza koja daje iluziju makro-fotografije, udaljenost i ugao gledanja (takozvana

pti¢ija perspektiva) su od presudnog znacaja. Tehnikom ortografske fotografije koja se koristi u
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kartografiji, nemacki umetnik Andreas Gefeller stvara jednostavne, ali impresivne ‘portrete’
civilizacijski aranzirane prirode. Postupak kolaZiranja, kojim Gefeller spaja male sekcije u veliku

zavrsnu sliku, pretvara se u svojevrsnu metaforu u opusu ameri¢kog umetnika Chrisa Jordana.

Identitetsko ispitivanje fotografije, medutim, moZe biti narocito efektno ako se sprovodi na tehnoloski
niZem, fizickom i hemijskom nivou nastanka slike. Primer za to je nemacka umetnica Vera Lutter koja
pretvara ¢itave sobe u camere obscure kojima, bez sociva i u dugim ekspozicijama, snima spoljasnji
prostor na fotografsku emulziju postavljenu na unutradnji zid. 1li, studenti i profesori teksaSkog
Univerziteta u Austinu koji se svojom genetski modifikovanom, fotoosetljivom bakterijom Escherichia

Coli pozicioniraju negde izmedu nauke i umetnosti.

Njihovi projekti potvrduju opservaciju Michela Frizota da je fotografija uvek izmedu nauke i umetnosti
i podseca nas da u razmatranju ne samo fotografije nego i umetnosti i kulture treba uvazavati njihov
kompozitni karakter i protkanost sa drugim oblastima ljudskog stvaralastva. U tom smislu, jo$ jedna
izjava Mana Raya:

Kada bi mi ucenici pokazali svoje cudesne oglede, kada bi pravili fotografije 30x40 cm
[...] bio sam prinuden da im kaZzem: to jeste vasa fotografija, ali niste je vi napravili.
Napravio ju je profesor Carl Zeiss kome je bilo potrebno devet godina da izra¢una

elemente objektiva koji vama danas omoguéavaju da snimite svaku mrlju na licu.*

ukazuje na vaZznost upoznavanja i razumevanja umetnosti (koja koristi fotografiju) i stvaranja
sopstvenog kritickog odnosa prema njoj, ali i na znacaj organizovane podrske mladim ljudima

spremnim da se upuste u takvu avanturu.
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Linkovi
http://www.iheartphotograph.blogspot.com
http://www.madeinphoto.fr
http://www.ubu.com

http://tinyurl.com/infra-ultra (prikaz ovog predavanja sa reprodukcijama)
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Napomene

1 Navedeno prema Man Ray, Razgovori sa Pierreom Bourgadeom, Likovne sveske, br. 6, Univerzitet
umetnosti, Beograd, 1980, str. 184.

2 Pri posmatranju i vrednovanju primera u ovom predavanju treba, kao i uvek, imati u vidu da postoje

znacajne razlike izmedu reprodukcije umetnickog dela i njegove originalne prezentacije.

3 Leonard Zelig, izmiSljeni junak filma Zelig Woodyja Allena iz 1983, koji se izgledom, drZzanjem,

bojom koze, govorom i ponaSanjem poistoveéuje sa ljudima u svakom okruzenju u kojem se nade.

4 Navedeno prema Man Ray, Razgovori sa Pierreom Bourgadeom, Likovne sveske, br. 6, Univerzitet
umetnosti, Beograd, 1980, str. 184.
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